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DINOSAURS  ARE THE CHARACTERS OF CINEMA AS A REFLECTION
OF THE TRANSFORMATION OF RELATIONS BETWEEN SCIENCE AND SOCIETY
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Abstract. The author explores the social and cultural implications of dinosaurs as popular cinematic characters.
The article shows how dinosaurs gradually become heroes of mass culture. They left paleontological research to
enter the wide symbolic space, to visualize and develop themselves in the space of animation. The author provides
a brief review of animated series and films with dinosaurs from the first short film in 1914 to the present day,
considering the changing roles assigned to these ancient animals. The change in the semantic load of movie hero
dinosaurs was analyzed in the context of ongoing events, value transformations and relations between science and
society. To understand this connection, the author refers to the ideas of Svetlana Boym and Mario Ricca. Following
Boym’s ideas, the author considers dinosaurs as “ideal animals for nostalgia” and finds that due to their unique
characteristics, the prehistoric era and its inhabitants, dinosaurs form a whole and peaceful human prehistory, filled
with the values of friendship, cooperation and love, fueled by appropriate cinematic stories. Thus biology, with its
key idea of evolution and the struggle of species for survival, turns into a story with its victories, struggles and
dramatic chance in the context of dinosaur filmography. Based on Ricca’s ideas, the author considers dinosaurs in
the context of the cultural history of animals, which a person turns into metaphorical icons of moral feelings and
behavioral habits; the author draws a parallel between medieval bestiaries and modern presentations of ancient
lizards. In addition, dinosaur characters are structured as semantic figures, paradoxically uniting the past, present
and future of humankind, the prehistoric era and technological progress. In conclusion, the author uses optics of
global evolutionism and posthumanism.
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ДИНОЗАВРЫ – ПЕРСОНАЖИ КИНЕМАТОГРАФА КАК ОТРАЖЕНИЕ
ТРАНСФОРМАЦИИ ОТНОШЕНИЙ МЕЖДУ НАУКОЙ И ОБЩЕСТВОМ

Елена Эдуардовна Чеботарева
Санкт-Петербургский государственный университет, г. Санкт-Петербург, Российская Федерация

Аннотация. Автор исследует социальную и культурную нагрузку динозавров как популярных кинема-
тографических персонажей. В статье показывается, как эти животные постепенно становятся героями мас-
совой культуры: выходят из профильных палеонтологических исследований в широкое символическое про-
странство, визуализируются, развиваются в анимации и мультипликации. Автор проводит краткий обзор
мультсериалов и кинокартин с динозаврами с первого короткометражного фильма 1914 г. до наших дней,
рассматривая изменение ролей, которые отводились древним ящерам. Анализируется изменение семанти-
ческой нагрузки динозавров-киногероев в контексте происходящих событий, ценностных трансформаций и
отношений между наукой и обществом. Для понимания этой связи автор обращается в первую очередь к
идеям Светланы Бойм и Марио Рикка. Отталкиваясь от идей Бойм, автор рассматривает динозавров как
«идеальных животных для ностальгии» и обнаруживает, что благодаря своим уникальным характеристикам
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доисторическая эпоха и ее жители – динозавры образуют единую и мирную человеческую праисторию,
наполненную ценностями дружбы, сотрудничества и любви при подпитке соответствующими кинематогра-
фическими сюжетами. Таким образом биология с ее ключевой идеей эволюции и борьбы видов за выжива-
ние в контексте динозаврической фильмографии превращается в историю с ее победами, борьбой и драма-
тической волей случая. Отталкиваясь от идей Рикка, автор рассматривает динозавров в контексте культурной
истории животных, которых человек превращает в метафорические иконы нравственных чувств и поведен-
ческих привычек; проводится параллель между средневековыми бестиариями и современными презентаци-
ями древних ящеров. Кроме того, динозаврические персонажи структурируются как семантические фигу-
ры, парадоксально объединяющие прошлое, настоящее и будущее человечества, доисторическую эпоху и
технологический прогресс. В заключении автор обращается к оптике глобальных научных и культурных
трендов – глобальному эволюционизму и постгуманизму.

Ключевые слова: динозавры, вымершие животные в культуре, кинематограф, динозаврическая филь-
мография, бестиарий, философия науки.

Цитирование. Чеботарева Е. Э. Динозавры – персонажи кинематографа как отражение трансформа-
ции отношений между наукой и обществом // Logos et Praxis. – 2023. – Т. 22, № 1. – С. 44–51. – DOI: https://
doi.org/10.15688/lp.jvolsu.2023.1.6

Введение

В данной статье планируется рассмот-
реть социальную и культурную нагрузку кон-
кретных персонажей вымерших животных
(динозавров) в кинематографе. В отечествен-
ной гуманитаристике, в отличие от зарубеж-
ных работ, анализ культурной значимости пер-
сонажей этих древних животных представлен
в недостаточной степени, и в настоящем ис-
следовании планируется продемонстрировать
научную значимость и перспективность по-
добной проблематики.

В самом деле животные, которых мы ни-
когда не видели и чей облик в течение после-
дних двух столетий меняется в зависимости
от новых находок и силы воображения ученых,
вернулись из своей доисторической эпохи, от
которой нас отделяют десятки миллионов лет,
чтобы стать не просто объектами естествен-
нонаучных изучений, но и героями фильмов,
книг и комиксов, рекламными персонажами и
музейными экспонатами, игрушками, изобра-
жениями на марках и билбордах [Glut, Brett-
Surman 1997]. Наша цель – понять причины
такой ситуации, выявить семантическую зна-
чимость динозавров в культурной истории че-
ловечества, связь этой значимости с современ-
ными вызовами, ценностями и целями, исполь-
зуя кинематографический материал.

Впервые динозавры входят в культурную
историю в XIX в. как персонажи романов
Жюля Верна и Чарльза Диккенза; в начале
ХХ в. появляются работы палеохудожника

Чарльза Найта (который изображал динозав-
ров рептилиями и опирался на ряд представ-
лений, в наше время считающийся устарев-
шим). Найт реконструировал динозавров, ис-
ходя как из своих знаний животной анатомии,
так и из творческого воображения, он начал
рисовать вымерших животных на фоне пей-
зажей, в динамике, в драматических сценах,
волшебным образом оживляя их. Очевидно,
что причудливые, фантастические существа,
напоминающие драконов из средневековых
бестиариев, в то же время представленные
как реалистичные и одновременно «строго
научные» изображения, не могли оставить об-
щественность равнодушной. Научный про-
гресс, шествующий по планете, не только де-
мистифицировал реальность, но и официально
приподнимал завесу над навсегда утерянным,
удивительным миром, будившим чувства и во-
ображение.

Тогда же Американский музей есте-
ственной истории делает выставку реконст-
руированных скелетов динозавров, внося ог-
ромный вклад в визуализацию и популяриза-
цию вымерших ящеров. Отметим, что для
размещения скелетов динозавров музею по-
требовались специальные металлические кар-
касы, которые являлись серьезным достиже-
нием американской промышленной револю-
ции – демонстрировали новые технологии ли-
тья. Как отмечает антрополог Светлана Бойм,
анализирующая феномен интереса к динозав-
рам в своей книге, посвященной исследованию
пространства коллективной ностальгии, во
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время Первой мировой войны музейные ске-
леты динозавров были защищены как нацио-
нальное наследие и «охранялись от возмож-
ной атаки немцев не менее ревностно, чем
президент и конституция Соединенных Шта-
тов» [Бойм web]. Бойм утверждает, что «вос-
создание динозавра в его величавой славе
имеет свою собственную историю и перекли-
кается с растущим процветанием Америки.
Динозавр становится воплощением американ-
ского величия» [Бойм web].

Рассмотрим динозаврическую фильмог-
рафию, чтобы представлять роли и сюжеты,
которые отводились динозаврам в кинематог-
рафе за последние примерно сто лет, чтобы
затем перейти к философскому анализу сто-
ящего за этой фильмографией социокультур-
ного фундамента.

Краткая история динозаврической
фильмографии. Первым появлением в кине-
матографе в 1914 г. динозавры обязаны кари-
катуристу и аниматору Уинзору Маккею, ко-
торый создал мультипликационную вставку в
короткометражный фильм «Динозавр Герти»
и, собственно, главную героиню-динозавриху.
Во время этой работы Маккеем было пред-
ложено много инноваций, ставших затем стан-
дартом мультипликации, кроме того, Маккей
начал выступать с оригинальными спектак-
лями, во время которых он общался со своим
детищем – нарисованной Герти – как укроти-
тель в цирке, что приносило невероятный ус-
пех [Canemaker 2005]. Герти Маккея была за-
бавным и добрым существом, в то время как
все более популярным и востребованным у ре-
жиссеров становился образ динозавра-монст-
ра, устрашающего и опасного. Динозавры при-
меряли на себя разные амплуа и активно про-
никали в массовую культуру.

Ближе к середине века интерес к дино-
заврам как кинематографическим героям ос-
лабевает. В то же время изобретение ядер-
ного оружия и начало периода холодной вой-
ны приводит к пересмотру сюжетов с их уча-
стием: отныне динозавры вдохновляют на
создание кинематографических рептилий –
монстров, появляющихся в результате взры-
ва атомных бомб, чтобы принести всевоз-
можные бедствия (фильмы «Чудовище с глу-
бины 20 000 саженей», 1953 и «Годзилла»,
1954). Одновременно в 1955 г. выходит фан-

тастическая картина чехословацкого режис-
сера Карела Земана «Путешествие к началу
времен» совершенно другого плана – научно-
популярного и приключенческого. «Путеше-
ствие к началу времен» ориентирована боль-
ше на детскую аудиторию и показывает встре-
чу подростков с вымершими животными из
разных эпох.

Интерес к динозаврам в полной мере воз-
родился в 70-х гг. и получил в англоязычном
мире характерное название «Ренессанс дино-
завров» (термин исследователя Роберта Бек-
кера). Беккер старался показать объекты сво-
его изучения значимыми и интересными и опуб-
ликовал резонансную статью «Превосходство
динозавров», где динозавры были представле-
ны сложно организованными, социальными
животными с чертами современных зверей; их
гибель, по мнению Беккера, была вызвана не
эволюционным отбором сильнейших, как это
считалось совсем недавно, а трагедией – па-
дением на землю огромного астероида [Bakker
1968]. Эти идеи существенно изменили призму
отношения к вымершим ящерам.

В конце прошлого века Стивен Спилберг
спродюсировал два мультфильма о динозаврах
(«Земля до начала времен» и «Мы вернулись!
История динозавра»), а затем, прочувствовав
перспективность темы, снял «Парк юрского
периода», что предопределило массовое увле-
чение темой древних ящеров. «Земля до нача-
ла времен» – история про динозаврика (апато-
завра) Литтлфута, который с друзьями отправ-
ляется на поиски Великой долины, рая для ди-
нозавров. В дороге лишенных родительской
опеки малышей (Литтлфут теряет маму) под-
стерегают многочисленные опасности, но
дружба помогает им выжить и добраться до
цели. Второй мультфильм «Мы вернулись!
История динозавра» связан с путешествием
ученого во времени и встречей с динозаврами,
за которой следуют невероятные приключения.

В 2000 г. был выпущен первый мульт-
фильм «Динозавр» студии «Дисней», сделан-
ный с помощью компьютерной анимации.
Мультфильм показывал приключения малень-
кого игуанодонта (род растительноядных пти-
цетазовых динозавров, живших 140–120 млн
лет назад), воспитанного лемурами. По сю-
жету мультфильма метеоритный дождь пре-
вращает поверхность Земли в выжженную
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пустыню и вместе с лемурами игуанодонт
отправляется на поиски леса и воды, а вслед
за ними и остальные хищные ящеры, с кото-
рыми его будут связывать отношения друж-
бы, любви, вражды. В детской кинематогра-
фии следует отметить современный отече-
ственный мультсериал «Турбозавры», также
эксплуатирующий тему динозавров. По сюже-
ту сериала динозаврам, пережившим в дале-
кой древности столкновение с метеоритом и
угрозу исчезновения, пришлось уйти с поверх-
ности Земли в тайные подземные пещеры. Там
они довольно специфически развивались, научи-
лись превращаться в различные машины –
строительную технику, дрон, автомобиль. Од-
нажды динозавры появляются на поверхнос-
ти земли и знакомятся с детьми, чтобы стать
их тайными друзьями и участвовать в про-
делках, как правило, связанных с помощью
окружающим, спасением, заботой о природе.

Наконец, в 2022 г. выходит англо-амери-
канский пятисерийный документальный сери-
ал с акцентом на последних палеонтологичес-
ких исследованиях «Доисторическая планета»,
к разработке которого был привлечен отдел
естествознания компании BBC. При этом
сюжет у картины достаточно «обкатанный»:
трогательные отношения родителей и детей,
семейные драмы, поиск партнеров.

Детали кинематографических детских и
взрослых сюжетов, эксплуатирующих тему
динозавров, можно перечислять довольно про-
странно, нас же интересует вопрос символи-
ческой значимости этих доисторических жи-
вотных, которая заставляет режиссеров вновь
и вновь делать их героями своих произведе-
ний. Из рассмотрения перечисленных сюжет-
ных линий совершенно неясно, почему этими
героями должны становиться непременно ди-
нозавры во всем разнообразии своих видов
(стегозавры, анкилозавры, игуанодонты, апа-
тозавры и так далее). Ведь мы располагаем
достаточно большим выбором известных жи-
вотных, а также сказочных персонажей и фан-
тастических существ. Тем не менее при всем
разнообразии выбора персонажей динозаврам
удалось занять свою впечатляющую конку-
рентную нишу.

Следует также отметить, что часто, осо-
бенно в мультфильмах, нарушается принцип
воссоздания истории динозавров (так, взаимо-

действующими показываются виды, чей пери-
од существования на Земле различается на
миллионы лет). Кроме того, в комедийном муль-
тсериале прошлого века «Флинстоуны», дино-
завр представлен домашним животным древ-
него человека, что совершенно искажает науч-
ную картину мира. Как уже упоминалось, кон-
курентным преимуществом динозавра как ки-
нематографического персонажа является, оче-
видно, синтез его фантастичности, «нездешно-
сти», выразительной визуальной фактуры с бе-
зоговорочным отнесением к миру науки, демон-
страцией торжества научных изысканий. При
ключевой роли науки в современном мировоз-
зрении подобные кинокартины сразу приобре-
тают более высокий статус, нежели просто при-
ключенческие, развлекательные или развива-
ющие картины с тем же сюжетом. При этом
актуальные научные факты не принимаются в
расчет ради удобств сюжета или узнаваемос-
ти героев (что, впрочем, лишь демонстрирует
давно установленный факт разницы между ког-
нитивной и социальной историями науки).

От Биологии к Истории. Символичес-
кий подтекст нарративов о динозаврах очевидно
превращает биологию (эволюционное развитие
видов, их трансформацию, адаптацию, конку-
ренцию, исчезновение) в историю с ее победа-
ми, борьбой, поражениями, драматической во-
лей случая. Так, в фильме «И грянул гром» по
мотивам знаменитого одноименного фантасти-
ческого рассказа Рэя Брэдбери демонстриру-
ется «эффект бабочки», когда охотники на ди-
нозавров, перемещающиеся при помощи маши-
ны времени, случайно нарушают правило «ни-
чего не менять в прошлом» вне установленно-
го разрешения и, вернувшись обратно в свое
время, сталкиваются с радикально изменив-
шимся миром. Здесь важен не только «эффект
бабочки», или несимметричность причины и
следствия, которая вроде бы оказывается свя-
зующей нитью сюжета, но и радикальная зна-
чимость Прошлого, причем даже доисторичес-
кого, когда до появления человека должны были
пройти миллионы лет. То есть этот доистори-
ческий период в фильме и сознании человека
уже становится «прошлым» человечества, при-
сваивается человеком в качестве такового и
незримо определяет настоящее и будущее, не-
смотря на принципиальную отрезанность от
человеческого бытия.
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Культурная история животных, которым
человечество делегировало собственные мо-
ральные характеристики, насчитывает тыся-
челетия. Так, исследователь Марио Рикка
обнаруживает образцы такой культурной ис-
тории животных уже в античности, сравнивая
роли животных персонажей у Эзопа и Гесио-
да. «В сказках Эзопа континуум, объединяю-
щий человеческий и животный миры, часто
принимает насмешливую позицию, выявляя в
животных и их диалогах то, что нельзя было
сказать прямо о людях, не совершив полити-
ческого самоубийства», отмечает Рикка, ре-
зюмируя, что у Эзопа решающая роль персо-
нажей-животных – это «раскрытие людей»
[Ricca 2018, 597–598]. Эта тема «сказок о жи-
вотных», которые на самом деле являются
историями о людях, довольно активно иссле-
дуется в последние десятилетия в гуманитар-
ной науке [Fudge 2005].

Переходя к христианскому средневеко-
вому периоду, Рикка отмечает, что «все тво-
рение стало картой, с помощью которой люди
могли заново открыть для себя истинный по-
рядок», чему способствовали в том числе бе-
стиарии (средневековые сборники зоологичес-
ких статей). Животные в этот период стано-
вятся «метафорическими иконами нравствен-
ных чувств и поведенческих привычек, функ-
ционирующими как образцовые фигуры, кото-
рым нужно подражать или которых следует
избегать» [Ricca 2018, 602]. Рикка определя-
ет бестиарии как «самоиронические путеше-
ствия», которые позволяют людям заново от-
крыть для себя то, кем они являются на са-
мом деле, посредством своих звериных транс-
фигураций, потому что они заставляют их сме-
яться над собой, над настоящим зверством их
нынешней жизни [Ricca 2018, 603]. Кроме того,
культуролог и писатель Э. Канетти в своей кни-
ге «Агония мух» (1994) отмечает следующее:
«Мировой прогресс обусловлен тем, что мы
оставляем в живых как можно большее коли-
чество животных. А те, которые нам не нуж-
ны для практических целей, самые важные.
Каждый исчезнувший вид животных сделает
наше дальнейшее существование менее веро-
ятным. Только в присутствии их форм и голо-
сов мы можем оставаться людьми. Наши ме-
таморфозы исчезают, когда умирает их источ-
ник» (цит. по: [Ricca 2018, 603]).

Это интуитивное наблюдение коррелиру-
ет с нашими отчаянными попытками присво-
ения доисторического прошлого с его древ-
ними ящерами, включая современные иници-
ативы в области генной инженерии по «вос-
крешению» вымерших животных. Этой про-
блемой занимается ряд биотехнологических
стартапов, и ей посвящаются междисципли-
нарные дебаты в научных журналах (напри-
мер, здесь: [Diehm 2017]). В этом смысле мы
продолжаем работать новыми инструмента-
ми над старым бестиарием, потому что, как
замечает Рикка, «в некотором отношении ав-
торы бестиариев шли по стопам св. Павла,
который в своем Послании к римлянам опре-
делял животных как детей Божьих, которые
как таковые не только принадлежат к поряд-
ку творения, но и имеют право на спасение и
последующее воскресение» [Ricca 2018, 602].

Похоже, что прогресс генной инженерии
ставит перед человечеством убедительный
императив воссоздания как истребленных им
видов животных, так и «невинно пострадав-
ших», подобно динозаврам. Но самое глав-
ное – культурное, семантическое – воскреше-
ние динозавров уже произошло: они плотно
вошли в нашу жизнь через визуализацию и
анимацию; знакомясь с ними в раннем дет-
стве, главным образом с помощью кинема-
тографа, мы естественным образом начина-
ем воспринимать их как неотъемлемую часть
человеческого бытия.

Что касается поведенческих привычек
и иконографии нравственных чувств, кинема-
тографические сюжеты предоставляют нам
достаточный материал для размышления.
Все реже динозавры ассоциируются с гроз-
ными монстрами, истребляющими все на сво-
ем пути, и все чаще они выглядят как персо-
нажи, вызывающие сочувствие. Светлана
Бойм замечает о современном тренде созда-
ния образа динозавров: «Новейшие экспози-
ции представляют новый тип “чувственного
динозавра” – душевного и семейно ориенти-
рованного: экспозиции теперь повествуют о яй-
цах, воспитании детенышей, дилеммах уче-
ных» [Бойм web].

Структурируем главные, на наш взгляд,
результаты размышлений о динозаврах и свя-
занных с ними сюжетах в культуре. Очевид-
но, что их роль носит глобальный, фундамен-
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тальный характер, включая имплицитный, под-
сознательный уровень, характер которого не-
часто затрагивается в исследованиях, но ко-
торый представляет собой важную связь меж-
ду современной наукой и обществом. Если
раньше динозавры ассоциировались со страш-
ной природной (а в ряде фильмов, например
«Парке Юрского периода», и надприродной, ин-
женерно-технической) силой, которую челове-
ку предстояло преодолеть, то потом происхо-
дит быстрое вплетение их в человеческую ис-
торию, семантическая ассимиляция в ее кон-
тексте. События и потери доисторического пе-
риода начинают представляться важными для
нашего собственного будущего. Динозавры как
животные, никогда не использовавшиеся в ка-
ких-либо практических целях, отличаются чи-
стотой семантической нагрузки, и в контексте
идей глобального эволюционизма и постгума-
низма человечество охотно делегирует им
присущие ему цели и ценности – как семейно-
биологического, так и социального характера.

Тема выживания становится ключевой
под влиянием, в том числе, современной кон-
цепции постгуманизма, который отказывает
человеку в каких-либо уникальных атрибутах
и рассматривает его как неотъемлемую, и,
возможно, не самую главную часть более
крупной развивающейся экосистемы [Keeling,
Lehman web]. Драматический пример исчез-
новения динозавров с биологической сцены
вновь и вновь возвращает нас к мысли о то-
тальной зависимости от этой экосистемы,
подчеркивая нашу собственную уязвимость.

Упомянув концепцию глобального эволю-
ционизма, отметим, что в ее рамках явления
и процессы любой природы (включая перипе-
тии человеческой истории) рассматриваются
в контексте единого мирового процесса само-
организации [Фесенкова (ред.) 1994]. В эти
рамки вписывается и «экономический» под-
ход к рассмотрению феномена динозавров: вид
биологических существ может интерпретиро-
ваться как фирма или корпорация, при этом
вымирание видов – это смерть фирм, а их вос-
крешение – своеобразные антикризисные
меры, которыми человечество хотело бы в
совершенстве овладеть [Ghiselin 1974]. Капи-
тализм, как известно, развивается через эко-
номические кризисы, а биологическая эволю-
ция, если следовать этой аналогии – через

расставание с видами. Таким образом, ощу-
щение нашей уязвимости очень широко и ох-
ватывает не только экзистенциальный, но и
«осязаемый» экономический характер.

Светлана Бойм видит смысл рассмотре-
ния культурной истории динозавров в новом
вопрошании о сущности ностальгии. Может
ли человек ностальгировать по дому, которо-
го у него не было? – спрашивает она. В чем
причина того, что веку глобализации сопут-
ствует не менее глобальная эпидемия нос-
тальгии? [Бойм web]. Бойм приходит к выво-
ду, что «ностальгия – это не только влечение
к покинутому дому или оставленной родине,
но и тоска по другим временам – периоду на-
шего детства или далекой исторической эпо-
хе». В этом смысле динозавры, как полагает
Бойм, «идеальные животные для индустрии
ностальгии, потому что их никто не помнит»
[Бойм web].

Заключение

Частично соглашаясь с Бойм, отметим
некоторые особенности, делающие динозав-
ров «идеальными животными», или существа-
ми с чистой семантической нагрузкой. Дино-
завры и их доисторическое время – идеальны
для «ностальгии» не потому, что их никто не
помнит; на наш взгляд, эта далекая эпоха цар-
ства древних ящеров обладает универсальны-
ми и одновременно уникальными характери-
стиками. Во-первых, динозавры, как живот-
ные, никогда не являвшиеся объектом хозяй-
ственных практик, не получили разнообразных
и порой противоречивых характеристик в на-
циональных культурах, их символичность за-
висит от глобальных трендов и заимствует у
науки ее условную нейтральность. Во-вторых,
древняя эпоха динозавров также универсаль-
на – она не является разделенной по религи-
озному (встраиваясь в креационистские кон-
цепции), национальному или экономическому
принципу, не служит площадкой для чьего-то
возможного возвышения или поражения.
В этом смысле доисторическая эпоха и ее жи-
тели образуют единую и мирную человечес-
кую праисторию, уже наполненную ценностя-
ми дружбы, сотрудничества и любви благо-
даря огромному количеству упомянутых ки-
нематографических сюжетов.
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Помимо этого, динозавры обладают еще
одной парадоксальной характеристикой, дей-
ствительно соединяющей прошлое, настоящее
и будущее: их появление и торжественное во-
царение в культурном пространстве всегда
было связано с прогрессом науки и техноло-
гий. Начиная с палеонтологических открытий
сюжеты с динозаврами стали включать в себя
идеи перспективных будущих технологий –
машины времени, прорывов в генной инжене-
рии. Первая выставка динозавров в Амери-
канском музее естественной истории задей-
ствовала значимое на тот период промышлен-
ное достижение – специальные металличес-
кие каркасы; первые динозавры-игрушки про-
изводились из нового и популярного тогда ма-
териала – пластика. Затем динозавры способ-
ствовали продвижению компьютерной графи-
ки в киноиндустрию; инновации, предложен-
ные Маккеем при создании первого мульт-
фильма о динозаврах, стали стандартом муль-
типликации. Упомянутый отечественный
мультсериал «Турбозавры» символизирует эту
временную конвергентность, представляя ди-
нозавров как древних животных, научившихся
превращаться в современную технику.

Культурная история динозавров в кине-
матографе динамична и обнаруживает как
подсознательное беспокойство человека, свя-
занное со своей уязвимостью перед природой,
так и надежды на спасительные технологии и
возможность мирного сосуществования на
земле. Кинематограф – не просто переверну-
тая нами страница средневекового бестиария
с ее метафорами и фантазматическими об-
разами, но и возможность изменить ракурс
рассмотрения человеческой истории за счет
символического включения в нее доистори-
ческого прошлого.
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